SUPHELER iCINDE ARZULAYAN BiR KADININ
BILINC AKISSAL PORTRESI

Murat Cagiltay

Jane Campion’in ¢abuk unutulan, IMDb’de 5.3 puanla sinifta birakilan, ama
belki de en ilging isi In the Cut’'tan (Tutku Esirleri, 2003) bahsederken, filmin
anlagilamamis taraflarini agiklamak elzem. Erotik gerilimli bir polisiye diye
pazarlaniyor, algilaniyor, tanimlaniyor ilk bakista ve bu yiizden de beklentilerin
karsilik bulamadigy, vasat bir yapim izletip hayal kiriklig1 yaratabiliyor. In the Cut,
polisiye zeminde bir “katil kim” oyunu oynuyor elbette seyirciyle, ancak
konvansiyonel anlatinin, tiir sinemasinin, Hollywood gise formiillerinin disina

¢ikarak bir kadinin biling akissal portresine odaklaniyor esasinda; boyle ele alindig:

zaman ise bambaska, 6zgiin bir eserle karsilasiyoruz.

“Que Sera, Sera” egliginde, birikmis ¢Opler, duvar resimleri ve ugusan
yapraklarla, sabah saatlerindeki Manhattan goriintiileriyle acilir In the Cut.

(11 Eylul sonrast Manhattan’da ¢ekilen ilk film.) Nora Ephron filmlerinin yildizi
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Meg Ryan’in basroldeki mevcudiyetiyle, 90’larin New York fonlu romanslarinm
hatirlatan  jenerik, buz pateni pistinde kayan, (kliselesmis cinayet
aksesuarlarindan) siyah deri eldivenli bir adamin yerde biraktig1 izin kanlanmasi
sembolizmiyle, o giizelligi ‘keserek’, kontrast bir motifle biter.

In the Cut ayn1 Woody Allen, Martin Scorsese ya da Spike Lee filmleri gibi
¢ok Ozeniyor kent dokusuna; New York'un gokdelen manzaralari, Central Park
yluriyusleri, reklamcilart ya da borsacilariyla degil de los salas barlari, daracik

apartmanlari, tekinsiz sokaklari, fahigeleri, delileri ve serserileriyle ilgilenmesi

Fran’in (Meg Ryan) ‘suglu’ zevkleriyle ortiisiiyor.

Ogrencisi Cornelius’la bir batakhanede bulusan Fran argo sozliigii hazirlamakta,
Ingiliz dilinin o Jane Austen’li, Shakespeare’li zarif elit diinyasindan ziyade
hir¢in, giinahkar, alt kiltiirel tarafina ilgi duymaktadir ve Cornelius’tan Afro-
Amerikan argosuna ait tabirler 6grenip not alir; aralarinda ¢atigmayla karigik, gayri
megru bir elektrik de vardir. Barin izbe bodrumunda gizli sakli isler dondtagiini
fark edince karanlik hazlara duydugu meraka karsi koyamaz; tuvalete gitme
bahanesiyle agagi indiginde ytiztinti segemedigi, ama kolundaki dovmeyi gordugi
bir adamin, mavi ojeli bir kadina yaptirdig1 oral seksi dikizleyerek tahrik olur.
Misterilerin kahkahalari, penise pornografik close-up’lar, grotesk imgeler, renk
paleti ve 1sik karakteriyle cehennem-kdabus estetigindeki sahne Jacob’s Ladder
veya Angel Heart gibi filmlere yaklasir; gizemli adam ise bu baglamda bir seytan

temsilidir. Fran yukar: ¢iktiginda Cornelius gitmistir.
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Mavi ojeli kadin, bogaz1 kesilerek oldiirilmistiir o gtin. Cinayeti aragtiran
dedektif Malloy'un (Mark Ruffalo) kolundaki dévmeyi hatirlariz barin
bodrumundan. Finale dek, ii¢ glivenilmez adamdan siiphelendiren kartlar acar
senaryo: Fran'’i stirekli takip eden, psikolojisi bozuk arkadasi John; seri katil John
Wayne Gacy'yi “Sadece arzularinin kurbaniydi.” diye savunan ve cinayet giini
sebepsizce ortadan kaybolan Cornelius; tabii en ¢ok da Malloy. Ancak iskillendigi
ve maco tavirlarindan, cinsiyet¢i arkadaslarindan rahatsizlik duydugu Malloy'u
arzulamaktan kendisini alamayacaktir Fran. (New York Film Festivali'ndeki
soylesisinde, sevdigi western ornekleri soruldugunda, itirafindan utanircasina

giilerek “Kovboylar1 inanilmaz seksi buluyorum, yar1 insan yar1 hayvan gibiler”

demisti Jane Campion.)

Polisiye omurga ve dramatik catigmalara atilan temelin ardindan ise baska bir
kod gelir: Ogrencilerine hem feminist hem de biling akis1 edebiyatin simge
isimlerinden Virginia Woolfun Deniz Feneri'ni okutmaktadir Fran ve ayn1 roman
finalde de karsimiza ¢ikar. In the Cut, biling akislarina siklikla bagvurur. Kardesi
ona sabahki yaprak firtinasin1 anlattiginda “Gérdiim ama riiya zannetmistim.” der
Fran.

Fran ve kardesi, baba sorunlarindan mustariptir. Babalar1 buz pateni pistinde bir
bagka kadini terk ederek tanistigi annesini de daha sonra terk ettigi i¢in annesi
depresyona girip erken yasta O0lmistiir ve bu ylizden Fran babasinin annesini
oldirdiagini disinir; agilistaki buz pateninin kanlanan izi hem o travmayi1 hem

de bogazi kesilen kadinlar1 vurgular. (Bogsanmalarina ragmen eski esi heniiz onsuz
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yasayamadigi i¢in halen ayni evde kalmaya devam eden Malloy, babasinin vicdanh
versiyonudur Fran’in.)

Iki kardesin de 6zel hayatlar1 problemlidir; Fran bedensel hazlara yonelmis ve
duygusal birliktelikler kuramamisken, daha beter durumdaki kardesi ise sapikca
kafaya taktigi, evli bir adamin ceketini ¢alar kuru temizlemeciden. (Fran’in
telesekreterine gelen bir mesaj “Sevismelerimizin hi¢ anlami yok muydu?” diye

sitem etmektedir.) Fran igin erkekler-erkeklik tehlikeli, ama cezbedicidir.

Silahlardan nefret edisi, tabancalar fallik nesne addeden psikanalizlere kapi agar.

Sik sik bindigi metronun akis hareketi, biling akisini temsil eder ve panolarda
cesitli dizeler okur Fran. Uzerinde “anne” yazan, kalp seklinde, dev bir celenk
tasimaktadir istasyondaki adamlar; bir baska metro sahnesinde, damadin yaninda
duran gelin, idam edilecekmiscesine perisandir; annesinin bilin¢ dig1 yansimalari

boyle zuhur eder.

Katili, babasiyla o6zdeslestiren Fran igin sorusturma da bir hesaplagsmaya

déniisiir. Oldiirdiigii kadinlarin parmaklarina nisan yiiziigii takan katil, annesiyle
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tanistiktan yarim saat sonra ona ytiziik takarak kadinin 6liimiiyle sonuglanacak bir
siire¢ baglatan babasini animsatir Fran’e. In the Cut’in yazar1 Susanna Moore’'un
daha oOnceki ¢ romaninda da disfonksiyonel, travmali aileleri anlattigim

belirtelim. Jane Campion’in In the Cut'tan once c¢ektigi bes film de kadin

portreleridir ayrica, hatta birinin ismi direkt Bir Kadinin Portresi (The Portrait of

a Lady, 1996).

Polisiye kara film estetigini ve dilini donistiirityor Jane Campion. Kadrajlarinda
¢ok genis flu alanlar, resmi bozabilecegi mercekler kullaniyor. Sepya tonlu
karanliklarda, kontur 1siklarla belli belirsiz, grenli imajlar tiretiyor. Omuz kamerasi
salinimlar1 ve yakin olcekleri tercih ediyor. New York goriintiilerinin yani sira,
hatirlayiglar da giriyor stirekli kurguya; bar bodrumu veya buz pateni gibi.
Normalde flashback ya da diisler i¢cin bagvurulan teknikleri filmin geneline yay1yor;
biling akisli, yenilikei bir anlatim tasarliyor.

Doneminde erotizmiyle konusulsa da, icerdigi cesur ¢iplakligi daha ziyade kadin
cinselligine dair feministge kullaniyor ve (hele ki giinlimtiz seyircisi igin) pek bir
heyecan yaratmiyor In the Cut. (Meg Ryan’in bu rol ile “masum, komik, romantik,
tath kiz” imajin1 bozup kariyerini mahvettigi diisiintiliir.) Polisiye yonden zayif
finalinin de seyirciyi tatmin etmemesi normal; zaten siyah ekrana kesilerek,
cabucak bitiyor o sahne. Ama son yillarda diinya genelinde yayginlasan feminist
film okumalar1 ve bu sene kazandigi, ikinci Oscar Odiilii vesilesiyle Jane
Campion’in filmografisi ilgi ¢ekeceginden, In the Cut’a yonetmenin amagladig:

yerden bakilabilirse eger, daha iyi anlagilip hakki teslim edilebilir.
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